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Заключение
ВВЕДЕНИЕ
Колористика - наука о цвете, включающая помимо традиционного цветоведения раздел знаний о цветовой культуре, цветовой гармонии, цветовых предпочтениях, цветовом языке. Цвет играет главную эмоциональную роль в восприятии окружающего мира. Для архитектора очень важно знать законы гармонии цвета, чтобы применять их на практике. Теория цвета как средства художественной выразительности в живописи и средства формообразования в архитектурном творчестве базируется на научном цветоведении. Теоретические знания по колористике подкрепляются практическими упражнениями, выполняя которые студент получает навыки владения цветом.

Колористика и пластика всегда являлись важнейшими средствами средового проектирования. Особую значимость эти средства получают в условиях реконструкции исторических районов города, архитектурных комплексов, сформировавшихся в течении длительного времени, районов, построенных в 60-е – 90-е гг., отличающиеся невыразительной типовой застройкой.

Колористика является одним из средств художественной организации городских ансамблей. В творчестве архитектора-дизайнера колористика неизбежно взаимодействует с пластическими характеристиками формы, как архитектурной, так и природной. С помощью цвета визуально корректируется архитектурная форма. Таким образом, цвет и пластика формы полноправно участвуют в создании окружения человека.

Деятельность архитектора-дизайнера направлена на качественное усложнение и совершенствование средовых комплексов, что связано с изменением восприятия архитектурно-природной среды, ее функциональным многообразием, изменением ценностных ориентаций горожанина и его требований к своему окружению. Архитектурно-природное окружение считывается как своего рода текст, способный информировать о различных явлениях в духовной, культурной, социальной и других сферах жизни города.

Архитектурно-природная среда – многоуровневый феномен, обладающий внутренней логической взаимосвязью. Однако, в существующей теории и практике задачи и методы цветопластического вмешательства как правило игнорируют их связь на различных уровнях, что соответствует традиционному архитектурному взгляду на среду, как на данность, обусловленную ее функцией, социальной принадлежностью и другими факторами. Архитектор-дизайнер нацелен на разработку нового средового сценария, и это требует навыков владения цветом, знания принципов и приемов использования цветопластической коррекции среды в процессе ее ревитализации как одного из важнейших направлений деятельности архитектора-дизайнера. 

Чтобы решать сложные задачи цветопластического преобразования, необходимо овладеть основополагающими законами взаимодействия цвета и формы, научиться выстраивать композиции, в которых цвет выступает как неотъемлемое свойство формы.

Данное учебно-методическое пособие предназначено также для изучения студентами  дисциплины «Цветоведение» по направлению подготовки 072700.62 – Искусства костюма и текстиля, квалификация (степень) «Бакалавр», профиль Художественное проектирование костюма.
Для дизайнера костюма очень важно знать законы гармонии цвета, чтобы применять их на практике. Теория цвета как средство художественной выразительности в живописи и средство формообразования в дизайне костюма базируется на научном цветоведении. Цветоведение - раздел знаний о законах цветовосприятия, цветовой культуре, цветовой гармонии, цветовых предпочтениях, цветовом языке.

1. ТЕОРЕТИЧЕСКИЕ ОСНОВЫ АРХИТЕКТУРНОЙ КОЛОРИСТИКИ
Воздействие цвета на восприятие человека. 

Основные понятия и терминология колористики
Силу воздействия цвета на человека, на его здоровье и сознание давно заметили представители науки и искусства. Интуитивно постигая магическую силу цвета, творцы искусства привлекают ее как союзника в создании впечатляющих художественных образов.

Для живописцев цвет – родная стихия. Ученые на протяжении многих веков пытались проникнуть в «тайны» цвета путем анализа и эксперимента. Физиологи и физики, физиологи и врачи, психологи и инженеры – все на протяжении столетий, обращались к проблеме цвета и пробовали решать ее каждый по-своему, часто на ощупь, интуитивно. К проблемам цвета обращались Аристотель, Леонардо да Винчи, Ньютон, Ломоносов, Гёте, Кандинский и многие другие. 

Цвет воспринимается человеком разносторонне, не одним зрением, а с участием всех чувств, включая слух, осязание, обоняние, вкус. Например, конфета ярко-лимонного цвета, но со вкусом малины может вызвать недоумение.
Физики исследуют энергию электромагнитных колебаний или сущность световых частиц, которые несут свет, возможности цветового феномена; спектры различных элементов, частоту колебаний и длину различных цветовых волн и т.д.
Химики изучают молекулярную конструкцию цветных материалов или пигментов, проблемы их прочности и выцветания, растворители, связующие вещества и изготовление синтетических красителей.

Физиологи изучают различные действия света и цвета на наш зрительный аппарат – глаза и мозг, их анатомические связи и функции. Феномен остаточных изображений также относится к области физиологии.

Психологи интересуются проблемами влияния цветового излучения на нашу психику и душевное состояние. Символика цвета, его субъективное восприятие и различное к нему отношение являются важными, ключевыми темами психологов.

Живописцы, которые хотели бы постичь эстетическую сторону воздействия цвета, также должны обладать знаниями в области физиологии и психологии цвета. Однако в искусстве существует и сугубо своя область цветового познания. Наибольшее значение для создания художественного образа имеют отношения между цветовой реальностью и цветовым воздействием, между тем, что воспринимается глазом, и тем, что возникает в сознании человека. Оптические, эмоциональные и духовные проявления цвета в искусстве взаимосвязаны.
Цветосила (цветовой тон) – предельное, абсолютное, спектральное звучание цвета.

Сила света в цвете – тон (тональность). Инструментом определения силы света в цвете является тонометр, состоящий из 13 темпов (тонов). Белый цвет – 1 тон, черный цвет – 12 тон.

Эстетическое переживание цвета

Желтый (кадмий желтый темный) – самый светлый из всех цветов, как бы уплотненный белый цвет. Золото традиционно означало светящуюся материю (купола соборов, фон на древнерусских иконах), являлось символом нездешнего мира, символом царства Солнца и Света. Желтый, самый светлый из цветов, символизирует Разум познания. 

Красный цвет (кармин) на цветовом круге не имеет ни желтого, ни синего оттенков. Его мощную, неотразимую яркость нелегко забить. Он изменчив и принимает различные характеры. 

Синий цвет (кобальт синий спектральный или темный) господствует в прозрачном и воздушном мире, где нет ни желтоватых, ни красноватых оттенков. Если красный – кровь, то синий цвет – нервы. Синий цвет – сила природы зимой, когда в темноте и тишине все скрыто зарождается и растет. Синий производит впечатление тени. В земной атмосфере синий присутствует от оттенка небесной лазури до глубочайшей синевы ночного неба. 

Зеленый цвет – цвет таинственного растительного мира. Плодородие и удовлетворенность, покой и надежда – его выразительные средства. Желто-зеленый цвет – впечатление юных, весенних сил природы. Сине-зеленый (марганцевый синий) – полюс холода.

Оранжевый цвет – фокус максимальной, активной яркости. В материальном мире обладает силой, достигая в красно-оранжевом максимума активной энергии тепла. Праздничный оранжевый цвет легко принимает гордый оттенок. 

Фиолетовый цвет – антипод желтому цвету, цвету познания, он является цветом бессознательного и таинственного. Фиолетовый – цвет бессознательного благочестия, а в затемненном или более тусклом виде становится цветом темного суеверия. 

Теория цвета. Цветовой круг И. Иттена
Для описания многообразия существующих цветов исследователями использовались различные модели, называемые цветовыми телами. Теория цвета, изложенная И. Иттенем, предполагает, что цветовым телом является шар, на северном и южном полюсах которого располагаются соответственно белый и черный цвета, а на экваториальном поясе – цвета в их предельном (спектральном) звучании.
Цветовой круг Иттена (12 цветов) – система расположения спектральных цветов для теории цвета. 

Желтый, красный, синий являются цветами первого порядка, оранжевый, фиолетовый, зеленый – цветами второго порядка.

Цвета цветового круга имеют следующие тональности: желтый - 4, желто-оранжевый - 5, оранжевый - 6, красно-оранжевый - 7, красный - 8, красно-фиолетовый - 9, фиолетовый - 10, сине-фиолетовый и синий - 9, сине-зеленый и зеленый - 8, желто-зеленый - 6.

Физики считают, что цвета являются гармоничными, если их смесь дает белый цвет (свет), т. е. сумму всех цветов спектра. Химики считают, что смесь гармоничных цветов дает серый цвет. Физиологи считают, что серому цвету соответствует то состояние оптической субстанции, в которой расход сил, затраченных на видение (диссимиляция) и их восстановление (ассимиляция) уравновешены. 

Цветовая гармония. Закон гармонии цвета
Два или более цвета являются гармоничными, если смесь представляет собой нейтральный серый цвет. Все другие цветовые сочетания, которые не дают нам серого цвета, по своему характеру являются экспрессивными или дисгармоничными.

Легко заметить, что большое значение имеет не только взаиморасположение цветов, но и их количественное соотношение, степень их чистоты и яркости.

Определение гармонии закладывает фундамент гармоничной цветовой композиции.

Гармонические цветовые сочетания в цветовом круге

1. Два цвета гармоничны, когда они диаметрально противоположны (дополнительные цвета).

2. Три цвета гармоничны, если они являются:

- Вершинами равностороннего треугольника: желтый, красный, синий; оранжевый, зеленый, фиолетовый; желто-оранжевый, красно-фиолетовый, сине-зеленый; красно-оранжевый, сине-фиолетовый, желто-зеленый.

- Вершинами равнобедренного треугольника (12 триад, например желтый, красно-фиолетовый, сине-фиолетовый).

- Вершинами прямоугольного треугольника (12 триад, например желтый, оранжевый, сине-зеленый).

- Дополнительными двумя цветами и к ним прибавляется третий нейтральный белый, либо серый, либо черный цвет.

3. Четыре цвета гармоничны, если они являются:

- Вершинами квадрата (2 квадрата, например, желтый, красно-оранжевый, фиолетовый, сине-зеленый).

- Вершинами прямоугольника (6 фигур, например, желтый, оранжевый, фиолетовый, синий).

- Гармоничной триадой и к ним прибавляется четвертый нейтральный белый, либо серый, либо черный цвет.

4. Пять цветов гармоничны, если они являются гармоничной четверкой цветов и к ним прибавляется пятый нейтральный белый, либо серый, либо черный цвет.

5. Шесть цветов гармоничны, если они являются вершинами равностороннего шестиугольника (таких 2 фигуры).

Семь цветовых контрастов
Мы говорим о контрастах, когда, сравнивая между собой два цвета, находим между ними четко выраженные различия. Когда эти различия достигают своего предела, мы говорим о диаметральном или полярном контрасте. Наши органы чувств функционируют посредством сравнения.

Изучая характерные способы воздействия цвета, мы можем констатировать наличие семи видов контрастных проявлений. Каждый из контрастов по своему особому характеру и художественной значимости, зрительному, экспрессивному и конструктивному действию столь своеобразен и единствен в своем роде, что благодаря им мы модем открыть для себя все основные художественные возможности цвета. Выделяют семь цветовых контрастов:

1. Контраст по цвету.

2. Контраст по тону.

3. Контраст цветового насыщения.

4. Контраст теплого и холодного.

5. Контраст дополнительных цветов.

6. Симультанный (одновременный) контраст.

7. Контраст по распространению.

Контраст по цвету
Контраст по цвету – самый простой из всех семи. Это контраст всех чистых цветов в их предельной насыщенности. Самый сильный контраст по цвету: желтый - красный – синий. Чуть слабее контраст по цвету между цветами второго порязка – оранжевым, фиолетовым, зеленым. Контраст по цвету существует между любыми цветами, если они отличаются по хроматическому составу, например, между желтым и желто-оранжевым.

Контраст по тону
Контраст по тону (контраст света и тени) –  контраст светлых и темных цветов. День и ночь, свет и тень – эти противоположности имеют основное значение в жизни человека и природы. Цвета белый и черный – свет и темнота. Их воздействие противоположное во всех отношениях. Между ними находится область серых тонов и хроматических цветов. 
Контраст цветового насыщения
Контраст цветового насыщения. Говоря о качестве цвета, мы имеем в виду его чистоту или насыщенность. Чистый контраст цветового насыщения возникает между цветом в его предельной яркости и этим же блеклым или затемненным цветом. Блеклый (тусклый) характер цвету можно придать основными 4 способами:

· добавлением к нему белого цвета;

· добавлением к нему серого цвета; 

· добавлением к нему черного цвета;

· добавлением к нему дополнительного цвета.

В зависимости от способа получения восприятие серого цвета часто нюансно меняется.

Контраст теплого и холодного
Предельный контраст теплого и холодного возникает у пары красно-оранжевого и сине-зеленого цветов. В помещениях, окрашенных в сине-зеленый цвет, в отличие от красно-оранжевых, температура по ощущениям разная в пределах 3-4(С при объективно одинаковой. 

Контраст дополнительных цветов

Контраст дополнительных цветов. Мы называем цвета дополнительными, если их пигменты, будучи смешанными, образуют нейтральный серый цвет. Дополнительные цвета возбуждают друг друга до максимальной яркости и уничтожают друг друга при смешивании, подобно огню и воде. Существует один единственный дополнительный к другому цвет. В цветовом круге такие цвета диаметрально противоположны. 

Симультанный (одновременный) контраст

Понятие «симультанный контраст» обозначает явление, при котором наш глаз при восприятии какого-либо цвета тотчас же требует появление его дополнительного цвета, и если такового нет, то симультанно, т. е. одновременно порождает его сам. Это явление доказывает, что в основном законе цветовой гармонии заключается и закон о дополнительных цветах.

Контраст по распространению
Контраст по распространению. Этот контраст характеризуется соотношением между двумя или несколькими цветовыми плоскостями. Его сущность – противопоставление между «много» и «мало», «большой» и «маленький».
Колорит в живописи и дизайне
Деятельность художника связана с творческим процессом, ориентированным на раскрытие своего собственного «Я», результаты которого предлагаются зрителю для осмысления. Следовательно, творчество художника направлено в первую очередь на развитие самого художника, его чувств в цветографических или пластических образах. Возникает система взаимосвязи «человек и его внутренний мир», выраженная посредством воображаемого пространства. 

Для художника характерно познание мира через преломление собственных чувств и переживаний, выражение своего мировосприятия в художественных образах. Художник в основном не ориентируется на мнение и вкусы общества, поскольку идет высказывание души о самой себе. Художник сам определяет способы и формы изображения.

Исходной точкой теории цветовых впечатлений является исследование цветовых проявлений в природе. Каждый художник в соответствии со своими наклонностями определяет для себя меру своей работы по изучению природы. Однако было бы неразумно пренебрегать внешним миром из-за избытка нашего внутреннего. Природа в своем ритме времен года, обращенном то наружу, то внутрь себя, могла бы служить нам идеальным примером.

Изучая изменения собственного цвета предметов при непрерывном изменении цвета солнечного света и цвета отражений, импрессионисты пришли к заключению, что локальные цвета растворяются в общей цветовой атмосфере. Это означает, что при изучении цветовых впечатлений следует обратить особое внимание на четыре главных момента: локальный цвет предмета, цвет освещения, цвет при интенсивном освещении и в тени.

Дизайнерская деятельность специалиста во многом сходна с архитектурной, поэтому здесь существует ряд однотипных умений. Кроме того, работа дизайнера как и архитектора, связана с ориентацией на социальный заказ, на вкусы и потребности общества, заказчика, которые нельзя игнорировать. Деятельность дизайнера подчинена идеи создания формы (плоской, объемной, пространственной), гармонизации ее с миром человека и вещей. Следовательно, здесь возникают взаимосвязи в системе «человек – форма – пространство – человек».

Одной из самых существенных задач композиции является обеспечение равновесия цветовых масс.
Одна из особенностей нашего мышления заключается в том, что оно склонно объединять подобное с подобным и воспринимать их вместе. Эти тождества фиксируются в цвете, в размерах, в сравнении темных пятен, в фактурах и в акцентированных центрах композиций. 

Порядок в картине может быть достигнут и за счет организации холодных и теплых, светлых и темных цветовых групп в четко определенные пятна и массы. Предпосылкой удачной композиции является ясное и четкое расположение и распределение главных контрастов.

Гармония цвета и формы

Форма обладает своей эстетической выразительностью. Она должна симультанно с цветом действовать на зрителя, т. е. форма и цвет должны поддерживать друг друга. Так же как для синего, желтого, красного, и для основных форм следует найти ясные возможности выражения.

Согласно теории Иттена, каждой форме соответствует определенный цвет:

Квадрат образован пересечением вертикальных и горизонтальных линий одинаковой длины. Квадрат – тяжеловесное и строго огражденное поле. Квадрат соотносится с красным цветом – цветом материи, единой животворящей силой. Тяжесть и непрозрачность согласуются с его статикой.

Треугольник образован из трех пересекающихся диагоналей. Его острые углы производят впечатление боевого характера. Треугольник соответствует всем формам, образованным на основе диагоналей. Треугольник соотносится с движением мысли, с желтым цветом.

Круг – геометрическое место точки, движущейся на постоянном расстоянии от центра. В противоположность треугольнику, круг создает ощущение отдыха, ослабления напряжения. Круг – символ погруженного в себя духа. Кругу соответствуют все формы извилистого, кругообразного характера (эллипсы, овалы и их производные). С кругом соотносится синий цвет.

Далее можно говорить о формах, соответствующих цветам второго порядка. Оранжевому соответствует трапеция, зеленому цвету соответствует сферический треугольник, фиолетовому цвету соответствует эллипс.

Предлагаемое выше соотнесение цветов с определенными формами не абсолютно. Некоторые мастера архитектуры и дизайна предлагают иные концепции соответствия формы и цвета. 

ПРАКТИЧЕСКИЕ ЗАДАНИЯ
Многие практические задания начинают выполняться в аудитории: обсуждаются условия выполнения работы, определяются критерии оценки, выполняются эскизы, утверждаемые преподавателем; завершается работа дома и на следующем занятии обсуждается и оценивается.
Работы выполняются кроющими материалами (гуашью, темперой, акрилом). Допускается использование примесей акварели к гуаши для получения необходимых оттенков. Также возможно использование акриловых красителей.
Практические работы делаются на плотных листах бумаги формата А4. Использование бумаги для ксерокса запрещено. Работы подписываются автором.

Практическое задание 1 – анализ колористических решений в живописи и дизайне. Преподаватель предлагает студентам проанализировать известные произведения живописи и дизайна, используя изученную на лекции терминологию цветоведения.
Критерии оценки:

1.Подробный анализ произведения

2. Акцентирование внимание на особенностях колористики данной работы, ее отличии от подобных произведений

3. Активное использование профессиональной терминологии цветоведения (насыщенность, тон, распределение цветовых масс и т.д.)
Практическое задание 2 – тонометр. Тонометр состоит из 12 тонов от белого до черного. Размер одного тона 1.5×3см. Уровень выполнения работы показан на рис.1 «Тонометр». Элементы тонометра (отдельные образцы определенного тона) должны непосредственно примыкать друг к другу, без отступов и графических обводок.
 Критерии оценки:

1. Одинаковые перепады между соседними тонами.

2. Качество выкрасок.
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Рис.1 Тонометр
Практическое задание 3 – цветовой круг И. Иттена. Круг состоит из 12 цветов. Размер внутреннего радиуса круга 5см, внешнего радиуса – 9см. Уровень выполнения работы показан на рис.2 «Цветовой круг Иттена».

 Критерии оценки:

1. Четкое попадания в нужную тональность цвета, достижение необходимой насыщенности и чистоты звучания цвета.

2. Качество выкрасок.
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Рис.2 Цветовой круг Иттена
Практическое задание 4 – получение серого цвета из двух дополнительных цветов или получение «блеклых», ненасыщенных тонов. Размеры выкрасок 1 образца цвета для задания  «Получение серого цвета из двух дополнительных цветов» 4×6см. Размеры выкрасок одного образца цвета для задания «Получение «блеклых», ненасыщенных тонов» 2.5×2.5см. Уровень выполнения работы показан на рис.3 «Получение серого цвета из двух дополнительных цветов», рис.4 «Растяжка от спектрального цвета к серому», рис.5 «Растяжка от спектрального цвета к черному». Критерии оценки: 
1. Одинаковые перепады между соседними цветами.

2. Качество выкрасок.
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Рис.3 Получение серого цвета из двух дополнительных цветов
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Рис.4 Растяжка от спектрального цвета к серому

Практическое задание 5 – упражнение на симультанный контраст (6 спектральных цветов и серый цвет тональности чистого цвета). Уровень выполнения работы показан на рис.6 «Симультанный контраст».

 Размеры выкрасок 1 образца спектрального цвета для задания «Симультанный контраст» 6×6см, серого квадрата той же, что и цвет тональности 1×1см. 
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Рис.5 Растяжка от спектрального цвета к черному

Критерии оценки:

1. Четкое попадания в нужную тональность цвета, достижение необходимой насыщенности и чистоты звучания цвета.

2. Совпадения тональности серого образца и цветного поля.

3. Качество выкрасок.
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Рис.6 Симультанный контраст

Практическое задание 6 – цветовой круг с гармоническим соотношением цветов (на основе контраста по распространению). 
Для задания «Цветовой круг с гармоническим соотношением цветов» размер внутреннего радиуса круга 5см, внешнего радиуса – 9см. Уровень выполнения работы показан на рис.7 «Цветовой круг с гармоническим соотношением цветов»
Критерии оценки:

1. Четкое попадания в нужную тональность цвета, достижение необходимой насыщенности и чистоты звучания цвета.

2. Совпадения тональности серого образца и цветного поля.

3. Качество выкрасок.
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Рис.7 Цветовой круг с гармоническим соотношением цветов

Практическое задание 7 – подготовка к тесту по изученным теоретическим вопросам. Студенту необходимо усвоение знаний по основным цветовым контрастам и приобретение умения использования этих знаний в различных практических ситуациях.
Практическое задание 8 –Гармония цвета и формы в цветовом круге. Для задания «Гармония цвета и формы» размер внутреннего радиуса круга 5см, внешнего радиуса – 9см. Уровень выполнения работы показан на рис.8 «Гармония цвета и формы». 
Критерии оценки:

1. Корреляция размеров формы согласно контрасту по распространению.

2. Подбор соответствующей цвету формы

3. Четкое попадания в нужную тональность цвета, достижение необходимой насыщенности и чистоты звучания цвета.

4. Качество выкрасок.
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Рис.8 Гармония цвета и формы

ИТОГОВАЯ ГРАФИЧЕСКАЯ РАБОТА
Цель и задачи графической работы


Целью выполняемой итоговой графической работы по данной дисциплине является организация выразительной композиции на основе простых форм, систематизация всевозможных сочетаний цветов, осмысление психофизиологического воздействия цвета на человека, получение профессиональных навыков при работе с цветом.

Задача графической работы состоит в закреплении на практике теоретических знаний о законах взаимодействия цвета и формы. Выполнение курсовой работы позволит студенту сцементировать отдельные сведения о цвете, достигается понимание законов гармонии цвета и свободное применение их в учебных заданиях по живописи и на проектировании.

При работе над курсовой работой выполняются эскизы, которые позволяют на практике увидеть, как под воздействием цвета меняется восприятие композиции, ее эмоциональные характеристики. 

Тематика графической работы

Дисциплина «Архитектурная колористика» изучается студентами в течение 1 семестра. На лекциях студенты знакомятся с основными законами цветовых гармоний, законами взаимодействия цвета и формы и выполняют курсовую работу на тему «Гармония цвета и формы». Преподаватель предлагает выполнить композицию на основе трех фигур, например, треугольника, квадрата и круга (или эллипса, трапеции и округлого треугольника) и соответствующих по И. Иттену цветов желтого, красного и синего (или фиолетового, оранжевого, зеленого).

Содержание графической работы

Тема графической работы 1 семестра – «Гармония цвета и формы». Работа имеет несколько этапов. Каждый этап оценивается отдельно. 

Нижеследующие практические задания посвящены выполнению итоговой графической работы.

Практическое задание 9 – выполнение вариантов колористической композиции  итоговой графической работы. 
Первый этап работы – эскизирование. Студенты выполняют композиции на основе целых форм (3 варианта), затем делают эскизы симметричной композиции на основе частей форм (половинок или четвертинок) с использованием трех цветов. Половины фигур должны соприкасаться хотя бы в одной точке, не должны накладываться друг на друга. Каждая композиция должна быть симметричной. Ось симметрии может быть вертикальной, горизонтальной, диагональной по отношению к границам композиции. Границы композиции определяются наиболее выступающими частями фигур, которые в свою очередь касаются границ композиции. Ось каждой фигуры или одна из ее сторон должна быть параллельна границе (рамке) композиции вертикальной или горизонтальной. Затем на пространстве, не занятой половинками фигур, строятся все возможные силовые линии. Силовые линии параллельны одной из границ композиции, проводятся из всех точек касания фигур, а также ограничивают фигуры по вертикали и горизонтали. Выполняется 1-2 листа формата А4, на каждом из которых представляется 3-8 композиций. На данном этапе должно быть представлено не менее трех правильно выполненных вариантов композиции, из которых преподаватель совместно со студентом выбирает один вариант, с которым продолжает работу. Эскизы выполняются цветными карандашами или аппликацией из цветной бумаги. Должны соблюдаться пропорциональные соотношения между фигурами.

Уровень выполнения данного этапа показан на рис.9 «Эскизы итоговой графической работы». 
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Рис.9 Эскизы итоговой графической работы

Следующий этап – выполнение эскизов композиции на основе частей форм с использованием двенадцати цветов (или не менее 10 цветов) с разработкой фона (не менее 2 вариантов). Половинки фигур делятся на три относительно равные части. Центральная часть окрашивается в основной цвет (например, красный), а боковые части в смежные по цветовому кругу И. Иттена цвета. В данном случае прямоугольник как половинка красного квадрата будет окрашена в красно-фиолетовый, красный и красно-оранжевый цвета. Затем поле композиции, не занятое фигурами, но разделенное на формы силовыми линиями, окрашивается согласно правилам гармонизации. Не все силовые линии могут участвовать в композиционном построении. Образуемые силовыми линиями фигуры могут быть белого, черного, серого цвета. Серый цвет может иметь 2-3 градации по тону, в него может быть добавлен краситель, и он приобретает различные цветовые оттенки. Данные фигуры могут быть выкрашены и в разбеленные до 2-3 тональности оттенки цветов половинок фигур. В композиции должно быть хотя бы две (т.к. композиция симметрична) формы белого цвета и две формы черного цвета. Требования к подаче эскизов то же, что и на предыдущем этапе.

Один из вариантов  композиции утверждается и выполняется по выданным преподавателем размерам фигур из цветной бумаги или методом покраски. Данный эскиз утверждается, в него могут быть внесены небольшие корректировки по цвету. Эти композиционные изменения учитываются при дальнейшей работе. 
Практическое задание 10 – обсуждение вариантов колористической композиции итоговой графической работы, корректировка работы по итогам обсуждения, утверждение композиционного решения. При оценке данной работы преподавателем учитывается активное участие студентов в обсуждении представленных вариантов композиционных решений итоговой графической работы, применение профессиональной лексики цветоведения.

После обсуждения представленных студентом вариантов выбирается 1 или 2 композиции, которые выполняются кроющими материалами (гуашью и др.). 

Затем выполняется увеличенный вариант композиции в нужном для компоновки на подрамнике формате. Увеличенная композиция в цвете выполняется гуашью или темперными красками. Запрещается на данном этапе использовать метод аппликации. Студент должен продемонстрировать умение подбора нужного по хроматическому составу и тону цвета.
Практическое задание 11 – выполнение черно-белой (тонового варианта) композиции. На черно-белом варианте композиции составляющие композицию цвета переводятся в соответствующий их тону серый цвет.

 Критерии оценки:

3. Четкое попадание в тональность.

4. Качество выкрасок.

Практическое задание 12 – компоновка композиции на подрамнике, работа над макетом.

Студенту необходимо представить варианты компоновки работы на подрамнике, согласовать ее с преподавателем.

Графическая работа «Гармония цвета и формы» выполняется на планшете 6080см (или 5575см). На планшете размещаются:

1) Эскиз композиции;

2) Композиция в цвете;

3) Черно-белый вариант композиции;

4) Макет на основе композиции.

Композиция в цвете, черно-белый вариант композиции и макет выполняются в одном, максимально увеличенном масштабе для размещения на планшете. Между размещаемыми работами и по краям планшета оставляются поля 2-3см. 

На основе черно-белой композиции выполняется макет, где фигуры приобретают соответствующую их тону высоту. Цвет 1 тона (белый) имеет высоту 5.5см, соответственно 2 тон – 5см, 3 тон – 4.5см, 4тон – 4см, 5тон – 3.5см, 6тон – 3см, 7тон – 2.5см, 8тон – 2см, 9тон – 1.5см, 10тон – 1см, 11тон – 0.5см, 12тон (черный цвет) – 0см. Рекомендуется использовать клей ПВА. При изготовлении фигур сгибы разверток рекомендуется надрезать, чтобы получались более ровные ребра фигур. Макет обводится черной рамкой толщиной 0.3-1см.

Уровень выполнения данного этапа показаны на рис.10,11,12,13 «Итоговая графическая работа». 
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Рис.10 Итоговая графическая работа

Практическое задание 13 – обсуждение итоговой графической работы. В обсуждении участвуют все студенты группы. Выявляются слабые и сильные стороны каждой работы. 
Итоговая графическая работа и эскизы к ней выставляются на кафедральный просмотр вместе с работами по рисунку и живописи и оцениваются комиссией преподавателей по художественным дисциплинам.

АТТЕСТАЦИЯ
Для оценки качества усвоения курса используются следующие формы контроля: 

– текущий: контроль выполнения практических аудиторных и домашних заданий, работы с источниками; систематичности выполнения итоговой графической работы; 
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Рис.11 Итоговая графическая работа
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Рис.12 Итоговая графическая работа

– рубежный: предполагает использование педагогических тестовых материалов для аудиторного контроля теоретических знаний (примеры заданий в тестовой форме даны ниже); учет суммарных результатов по итогам текущего контроля за соответствующий период, включая баллы за выполнение колористических упражнений, систематичность работы и творческий рейтинг (творческие идеи, многовариантность решений ...).

– семестровый: осуществляется посредством презентации эссе, защите графической работы и суммарных баллов за весь период изучения дисциплины. При систематическом непосещении лекций преподаватель проводит опрос по всему теоретическому курсу (вопросы приведены ниже).

Критерии оценки работы на практических занятиях и критерии качества выполнения домашних заданий представлены соответственно в разделах УМК «Практические задания» и «СРС»
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Рис.13 Итоговая графическая работа

Критерии оценки качества выполнения студентами итоговой графической работы «Гармония цвета и формы» :
1. Многовариантность эскизных решение композиции (минимум 3 варианта, отличный уровень 5 и более вариантов).

2. Проработанность эскизных решений, их графическое оформление (необходимый уровень выполнения представлен в фотоматериалах по отдельным заданиям)

3. Наличие композиционно интересных решений.

4. Объяснение студентом принципа организации композиции (логическая речь, знание профессиональной терминологии в области цветоведения).

5. Компоновочное решение итогового подрамника.

6. Качество выполнения цветного и черно-белого варианта утвержденной композиции (четкое попадания в нужную тональность цвета, достижение необходимой насыщенности и чистоты звучания цвета).

7. Качество выполнения макета (умение работать с бумагой, не искривленность отдельных фигур и макета в целом, чистота и ровность монтажных швов и т.д.).

Работа после обсуждения со студентами оценивается группой преподавателей кафедры в рамках кафедральных просмотров. Оценка, выставленная на кафедральном просмотре может быть повышена ведущим преподавателем дисциплины на 4-5 баллов с учетом работы в течении семестра.

Пример заданий в тестовой форме для рубежного контроля:

5) Назвать контрасты между двумя цветами из цветового круга (первая пара – определяется преподавателем);

6) Симультанный контраст – это …..;

7) Назвать тональность одного цвета из цветового круга (цвет назначается преподавателем);

8) Назвать цвета цветового круга, которые имеют тональность не повторяющуюся в цветовом круге;

9) Назвать контрасты между двумя цветами из цветового круга (вторая пара – определяется преподавателем);

10) Назвать три цвета из цветового круга, имеющие одинаковую тональность;

11) Перечислить семь контрастов.

Вопросы к контролю теоретических знаний:

1) Основные понятия колористики как науки о цвете;

2) Тонометр. Тональность цвета в круге;

3) Цветовой круг; 

4) Закон гармонии цвета с точки зрения химии,  физики, психологии и художественного творчества;

5) Гармонические сочетания в круге; 

6) Семь видов контрастов (общая характеристика);

7) Контраст по цвету;

8) Контраст насыщения;

9) Дополнительный контраст;

10) Симультанный контраст;

11) Контраст по распространению;

12) Контраст холода и тепла;

13) Контраст света и тени;

14) Гармония цвета и формы;

15) Цвет и композиция в живописи и дизайне

16) Гармония цвета и формы.
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В результате изучения архитектурной колористики или цветоведения студент формирует и демонстрирует общекультурные и профессиональные компетенции:

– разбивает информацию на составные части;

–  интерпретирует информацию;

– формулирует цели по выполнению графической работы, выбирать пути их достижения;

– выбирает средства достижения целей; 

– демонстрирует культуру мышления на практических занятиях и защите графической работы; ставит конкретные задачи;
– определяет средства саморазвития и повышения мастерства в области архитектурной колористики и цветоведения;

– стремится к преодолению пороговых уровней в решении практических задач по архитектурной колористике и цветоведению;
– оценивает свой профессиональный потенциал в области владения цветом;

– осознает уровень своей конкурентоспособности в области  владения законами колористической гармонизации;
– владеет приемами работы с цветом и цветовыми композициями (знает закон гармонии цвета, семь цветовых контрастов, гармонические сочетания в цветовом круге Иттена);

– демонстрирует различные художественные приемы работы с цветом;

–  применяет ручные техники графического и объемного моделирования на основе теории колористики и цветоведения;
– владеет способами выражения художественной идеи с помощью цвета;
– создает оригинальные колористические композиции на основе знаний по по архитектурной колористике и цветоведению.


Архитектурная колористика и цветоведение являются пропедевтическими, т.е. базовыми художественными дисциплинами. Они способствуют творческому развитию студента, формируют профессиональный подход в области работы с цветом и помогают на старших курсах успешному освоению дисциплин художественного и профессионального цикла.



